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URBANISTICA ANNO XII
LA CITTA CORPORATIVA

Nessuna egquazione pud esprimere il cor-
so di un ruscello: solo incanalandolo tra
due argini rettilinei, 1'uvomo pud battez-
zarlo con un’espressione lineare. La na-
tura non é legata dalle leggi umane,

Il selvaggio vede la foresta vergine di-
lagare, avanzando con le radici nella ter-
ra e con le fronde sul cielo, seguendo il
bisogno di sole: vede i fiumi incidere tor-
tuosamente il suolo, tuffarsi nelle cascate
rumorose, annegare nei laghi: il suo
sguardo segue la linea frastagliata delle
coste sul mare e il profilo vago delle
montagne all'orizzonle.

La natura cela nel suo intimo l'ordine
che la costituisce per offrire all'uomo il
suo aspetto pittoresco. L'antigeometrico
¢ la forma irregolare sono le sensazioni
che egli ricava dal mondo esterno.
L'vomo prende in mano l'aratro, i sol-
chi eche egli traccia nella terra sono ret-
tilinel e paralleli: costrulsce la casa, i
~muri si incontrano ad angolo retto e gli

- spigoll riflettono 11 fllo a plombo. Questa

lul, la geometria ne ¢ l'estrinsecazione

Narra Vitruvio nel VI libro dell'archi-
tettura che Aristippo, filosofo socratico,
gettato da un naufragio sulla riva della
isola di Rodi, avendo scorto delle figure
geometriche tracclate sul suolo avesse
esclamato dinnanzi al compagni: «evvi-
va! guardate il segno degli uomini ».

La natura nella esuberante scenografia
non presenta mai elementi legati da rap-
porti architettonici: alberi, prati, rocce,
le macchie dei boschi, le nubi nel cielo,
sono masse mutevoli indipendenti acco-
state in forme, colori e disposizioni ca-
suall.

Natura non é architettura.

Anche il pittore, che é in immediato
contatto della natura e trae da essa la
inspirazione piu feconda, nel creare l'o-
pera d’arte trasforma le varie sensazioni
in un organismo pittorico che riflette il
suo potere ordinativo. Egli crea il qua-
dro. Dal Pinturicchio e da Leonardo al
Caravaggio e al Magnasco, fino ai pit-
tori contemporanei, ¢ I'uomo che ha dato
la forma all’'opera d’arte, creando rappor-
ti complessi tra elementi naturali in cui
colori e masse si contrappongono equili-
brandosi.

Il primo uomo che ha camminato dritto
davanti a sé, ha creato la retta, quando
ha lanciato una pietra ha intuito la pa-
rabola, ha sentito il cerchio osservando
il propagarsi delle onde prodotte dalla
caduta di un grave nell'acqua; lo sposta-
mento dell'ombra di un albero sul terre-
no gli ha dato l'idea dell'angolo.

Le figure hanno acquistato la terza di-
mensione, sono diventate dei solidi: cosi
¢ nata la geometria. L'uomo, conscio del-
la forza di questa sua conquista, I'ha im-
posta alla natura: ha sovrapposto il re-
golare all'irregolare esaltando la sua crea-
zione nell’architettura. Nel campo intel-
lettuale ¢ nata la filosofia dei numeri,
nel campo politico e sociale sono nati lo
Stato e la citta.

Quando gli uomini per le loro ragioni di
vita si sono trovati nella necessitd di riu-
nirsi per fondare una cittd in terreni
non ancora sfruttati, ne hanno studia-
to uno schema. La costa offriva i suoi gol-
fl e i suol promontori difesi dal mare;
1 colll dirupati e isolati nella pilanura
la loro posizione preminente, ma lo sche-
ma della cittq & indipendente dalla na-
tura del suolo.

I grecl tracciarono la citta Ippodamica
sulle coste dell'Asla Minore e della Sici-
lla, segnando {1 terreno con la croce del-

le due vie principali tagllianti ad angolo
retto le vie secondarie eguall e paralle-
le, senza tener conto del dislivelli e delle
asperita. La citta sorgeva abbarbicata al-
la terra mantenendo il suo schema pro-
fondamente astratto, manifestazione del-
la mentalita greca elevata alla piGa alta
cerebralita.

I romani piantavano il loro accampa-
mento, prima traccia della citta, sceglien-
do il luogo piu adatto come ubicazione e
come natura del suolo.

Citta Ippodamica e Romana, sovrappon-
gono il loro rigido schema alla natura,
ma lo spirito essenzialmente realistico e
pratico del romani, fa della loro citta
una cosa viva, la cui vitalita si manife-
stera nei secoli successivi, mentre la citta
di Ippodamo, resta meraviglioso docu-
mento storico, espressione plastica della
piu alta forma di collettivismo che ha
saputo raggiungere un'unita spirituale.

Lo schema della citta regolare é nel
campo urbanistico la manifestazione di
una collettivita organizzata gerarchica~
mente, indirizzata e guidata da una men-
te ordinativa. La pianta di una citta &
nella storia I'indice piu chiaro della linea
politica, & il termometro del grado socia-
le raggiunto da un popolo. Da Pechinoc a
Babilonia, a Priene, e Solunto, e alle cit-
ta Romane, quello che ai nostri occhi ap-
pare come il prodotto di una teoria este-
tica ha le sue radici profonde nella orga-
nizzazione sociale: & lo stesso sintomo che
affiora colle stesse caratteristiche in tem-
pi diversi e in luoghi divisi da continen-
ti e da mari. La corrente zampillata da
varie sorgenti, si incanala tra le sponde
della tradizione.

La cittda regolare sopravvive nel disor-
dine del Medioevo, mantenendo le carat-
teristiche romane, quando le esigenze so-
ciali richiedevano la fondazione di una
colonia. Montpazier, sulla fine del XIII
secolo, ha ereditato le forme e lo spirito
delle cittd romane; la piazza del Duomo
e la piazza del Mercato, centro spiritua-
le ed economico, sorgono dove erano sta-
ti il Foro e la Basilica.

La nuova concezione umanistica dello
Stato, sorta agli albori del Rinascimento,
trova la corrispondente espressione ur-
banistica, nelle cittd studiate dal Filare-
te, dal Peruzsi, dall'Alberti e pil tardi
dallo Scamozzi. Ancora una volta l'urba-
nistica riflette la politica rappresentan-
dola plasticamente: il nuovo schema, che
rientra nella tradizione in quanto & sche-
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